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RESUMEN

La asociacion derecho y arte se vislumbra como un planteamiento sin una conexioén clara
debido a la heterogeneidad conceptual de ambos saberes.' La idea tradicional de la activi-
dad del derecho, como un conjunto de reglas y principios racionalizadores de las relaciones
humanas, pareciera incompatible frente a la sensibilidad estética (aisthesis, sensacion) del
arte. La negativa de entablar una conexion parte de una ausencia interpretativa y critica que
condena a excluir lo sensible del derecho; sin embargo, un estudio holistico, a través de una
teorfa general del derecho,? debe contemplar lo cientifico (creacién de funciones), filoséfico
(conceptos) y artistico (construccién de segmentos sensibles). El presente trabajo tiene como
proposito trazar un punto de encuentro entre arte y derecho —a través de un ejercicio in-
terpretacional de la propuesta filoséfica Alain Badiou— 1y desde una perspectiva Critica® del

derecho, que evidencie condiciones de posibilidad.
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Basta observar los extensos debates en torno al concepto derecho desde diferentes corrientes de fun-
damentacion. Nos referimos en este caso a la idea de la actividad juridica en un sentido amplio sin que
por ello decantemos a un reduccionismo bufonesco a la pregunta ;Qué es derecho?

El estudio del derecho requiere desde esta perspectiva, un enfoque pantdptico y panhistorico, que
permita acceder a una vision global e integral sobre los problemas econdémicos, éticos, ontoldgicos,
16gicos, antropoldgicos, estéticos e ideacionales. El presente trabajo se enfoca en el estudio del enten-
dimiento del derecho desde un enfoque estético, sin que por ello se desestimen las demds dreas enun-
ciadas. La visién holistica del derecho es abordada desde la propuesta de: Conde Gaxiola, Napoleon,
Jushermenéutica y sociologia juridica, Circulo Hermenéutico, Argentina, 2015.

Las maytsculas en el vocablo Critica se desprenden de su uso en sentido técnico filoséfico propuesto
por D’Auria; esto es, una reflexion filoséfica y cientifica que advierta la visibilizacién de ciertos dis-
cursos (en sentido positivo o negativo). Ver: D’ Auria, Anibal, La critica radical del Derecho, Eudeba,
Buenos Aires, 2016.
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ABSTRACT
Association between law and art is seen as an approach without a clear connection due to
the conceptual heterogeneity. The traditional idea of law as an activity, (a set of rationalizing
rules and principles of human relations), seems incompatible with the aesthetic sensibility
(aisthesis, sensation) of art. The refusal to establish a connection starts from an interpretive
absence and criticism that condemns to exclude the sensitive from the study of law; however,
we must bear in mind that a holistic study, through a general theory of law, should contem-
plate the scientific (creation of functions), philosophical (concepts) and artistic (construction
of sensitive segments). The purpose of this paper is to draw a meeting point between art and
law —through an interpretative exercise of the philosophical approach of Alain Badiou—
and from Ciritical perspective of law.
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El derecho como simulacro

Partiremos de entender al derecho como una herramienta. Su funcién, en la mayoria
de los casos, consiste en perpetuar el statu quo de desigualdad econoémica y social
al legitimar el ejercicio del poder dominante. Sin embargo, el enfoque del derecho
como herramienta, permite situarnos también en un escenario en que ésta sea una
herramienta Critica y contextual. Es a partir de este segundo escenario —el derecho
como herramienta Critico-contextual— que puede plantearse su comprension y ejer-
cicio, desde un horizonte cognitivo que evidencie condiciones de posibilidad a partir
de la construccion de segmentos sensibles en la realidad social.

Para aproximarnos a comprender el derecho como obra de arte a través del en-
foque de Alain Badiou, requerimos partir de una actitud filosofica determinada que
reivindique que: (1) existen verdades universales y eternas; (2) el arte es una fuente
de produccion de verdades; y (3) una sociedad justa implica la posibilidad de que los
individuos sean capaces de alcanzar verdades a través de una educacion de emanci-
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pacion politica.* Badiou rompe el esquema de pensamiento moderno fundado en la
razon, advirtiendo que la verdad ya no deviene de la relacion empirica sujeto-objeto.’
La verdad, de acuerdo a Badiou, se construye mediante la fidelidad al acontecimiento,
siendo sus dimensiones capitales:

- El acontecimiento, que hace advenir “otra cosa” que la situacién, las opiniones; los saberes
instituidos; que es un suplemento azaroso, imprevisible, que se disipa apenas aparece.

- La fidelidad, que es el nombre del proceso: se trata de una investigacion continua de la situa-
cion, bajo el imperativo del acontecimiento mismo; es una ruptura continuada e inmanente.

- La verdad propiamente dicha, que es ese multiple interno a la situacién que construye, poco a

poco, la fidelidad; aquello que la fidelidad reagrupa y produce.®

La propuesta de Badiou en torno a la verdad, permite situarnos de una manera
distinta frente al conocimiento a partir de lo impensable o imposible por el pensa-
miento dominante, destituyendo la categoria objeto y manteniendo al sujeto, pero
como un militante fiel al acontecimiento. La idea del sujeto militante al aconteci-
miento, significa que, aun cuando las pruebas empiricas no jueguen a favor o bien
existan situaciones desfavorables por advertir lo indecible dentro de un contexto
determinado, dicho sujeto buscara la construccion de la verdad agujerando el saber
y siendo fiel al proceso de investigacion continua.” En el entendido de que el acon-
tecimiento no puede ser explicado ni legitimado mediante los saberes instituidos,
debido a su heterogeneidad (no existia con anterioridad en el saber legitimador®),

4 Cfr., Garcia, Puchades, Wenceslao, La educacion para la emancipacion politica a través del arte en
el pensamiento de Alain Badiou, (Documento digital disponible en: http://www.ub.edu/demoment/jor-
nadasfp2010/comunicaciones_pdf/garciapuchades-wenceslao_alainbadiou_48.pdf, Fecha de consulta:
17/03/2017), p. 4.

5 Es menester sefialar que Badiou atiende una bisqueda de la verdad defendiendo a la filosofia y recha-
zando el pensamiento posmoderno. Advierte que la verdad no es solamente cientifica, siendo necesario
la categorizacion de cuatro condiciones dentro de la filosofia: el matema, el poema, la invencion po-
litica y amor. Dicha integracion supone el presupuesto para la existencia de la filosofia pues permiten
composibilitar (composer: componer/possibilité: posibilitar) las mismas en una busqueda filoséfica
por la verdad produciendo el acontecimiento (événementiel). (Cfi:, Uzin Olleros, Angelina, Introduc-
cion al pensamiento de Alain Badiou, Imago Mundi, Buenos Aires, 2008, p. 18)

6 Badiou, Alain, La ética. Ensayo sobre la conciencia del mal, Herder, México, 2004, p. 100.
7 Cfr., Scavinno, Dardo, La filosofia actual. Pensar sin certezas, Paidos, Argentina, 1999, pp. 80-87.
8 Cfr., Ubilluz, Juan Carlos, El simulacro después del siniestro. Acontecimiento y simulacro (segiin Ba-
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las estructuras de dominacién dentro de una situacion buscaran ocultarlo y negar su
existencia. Sin embargo, debemos advertir que el acontecimiento no es algo que se
dé de la nada, es el nombre que se le da a la diferencia dentro de la situacion:

El acontecimiento es la inscripcion de una marca en/desde el vacio. La obra de Marx es, por
ejemplo, un acontecimiento que nombra un vacio en las representaciones burguesas de las rela-
ciones de produccién. El nombre que Marx da a este vacio es el proletariado, el cual hace conver-
ger en objetivos comunes a la pluralidad de trabajadores. [Primero] el acontecimiento convoca a
los sujetos que se adhieren a €l a reorganizar la situacion: si los trabajadores se reconocen como
proletarios, lo hacen para modificar las relaciones de produccién de la sociedad burguesa. Se-
gundo, el acontecimiento da lugar a un procedimiento de verdad, a un exdmen de los elementos
de una situacion que se realiza ya no desde el saber que la legitimaba sino desde la perspectiva

del acontecimiento.’

Ahora bien, lo opuesto al acontecimiento sera el simulacro. El simulacro tiene como
origen al vocablo eidolon, una imagen fantasmal de la mitologia griega cuya traduc-
cion al latin es simulacrum. El eidolon, de acuerdo a la tradicion platonica, tiene tres
acepciones:

[...] en principio es la imagen como presentacion de una cosa, luego constituye su simulacro, y,
por ultimo, comprende la pretension ilusoria que precisamente confunde el simulacro del mundo
con su realidad, y convierte esta misma realidad en la ficcion de un espectdculo, en la irrealidad
de la experiencia y la vida, definidas como pura negatividad de lo singular. El simulacro como
una presentacion sustantivada que compite ontolégicamente con lo presentado, lo sobrepuja, lo

elimina y finalmente lo sustituye, para convertirse en el tnico ser objetivamente real '

Un simulacro es una copia de la realidad, una actividad teatral que imita lo

que es real. El derecho, alejado de un enfoque econdmico, cultural, antropolégico,
politico y filoséfico representa un simulacro, puesto que retrata una realidad falsa,

diou),Revista Quehacer Nro. 168 / set. — dic. 2007, (Version disponible en linea en: http://blog.pucp.
edu.pe/blog/latravesiadelfantasma/2009/01/28/el-simulacro-despues-del-siniestro-acontecimien-
to-y-simulacro-segun-badiou-explicado-por-juan-carlos-ubilluz/, Fecha de consulta: 04/01/2018)
Idem.

Uzin Olleros, op. cit., p. 38.

Critica Juridica | Nueva Epoca 106 Num. 1| 2019



ANUDAMIENTO DERECHO Y ARTE

que oculta elementos de la realidad social, lo cual contribuye a perpetuar el estado
desigual de las cosas. Un derecho acritico y carente de interpretacion advierte, de
entrada, un rechazo de otras disciplinas del conocimiento —en este caso, un enfoque
estético— como parte integrante de su constitucion. Sin embargo, la resignificacion
de lo juridico a través de la construccion de segmentos sensibles en la realidad ju-
ridica, propicia que su instrumentalizacion y tecnificacion se diluyan gradualmente
posibilitando la visibilizacion de elementos no perceptibles desde un enfoque unidi-
mensional.

Debemos aclarar que, al hacer referencia al derecho como procedimiento de
verdad, desde un enfoque de lo sensible, no hablamos de una construccion metafisica
e idealizada del derecho; al contrario, nos referimos a la idea de un derecho Critico
e interpretacional, un derecho que visibilice condiciones de posibilidad a través del
arte y contribuya a contextualizar las relaciones sociales y econdmicas. Relacionar
al arte con el derecho permite, a su vez, colocarnos en una ruta de comprension
del derecho holistica -total- apartada del estudio unidimensional de la norma como
principal o tnico elemento de andlisis, en virtud de que el arte, desde la perspectiva
conceptual que hemos decidido abordar, produce verdades mas alla del saber esta-
blecido. No pasa desapercibido que la simple enunciacion del derecho como obra
de arte lleva —al menos desde una lectura superficial—, al terreno metaforico y
relativista. Sin embargo, para evitar la interpretacion desmesurada es necesario, pri-
meramente, delimitar los diferentes esquemas de anudamiento entre arte y filosofia.
Nuestro objetivo es la comprension de lo juridico a través de su entendimiento como
obra de arte; esto es, el derecho como un procedimiento de verdad desde la sensibi-
lidad estética desvinculada del simulacro acontecimental.

Esquemas de anudamiento filosofia y arte
Para Badiou, “la filosofia no es mas que una disciplina del pensamiento que parte
de la conviccion de que existen verdades y que solo partiendo en ellas un individuo

humano puede ser capaz de orientar su existencia viviendo una vida digna™'. Colo-
cando a la filosofia como punto de partida, la relacion que guarda con el arte es abor-

11 Garcia, op. cit., p. 3.
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dada a través de diferentes esquemas. El primero de ellos es el esquema didcctico, el
cual advierte que el arte es incapaz de producir verdad o que toda verdad es exterior
al arte. Dentro de este esquema el arte es una verdad sin argumentos, una verdad
agotada que debe ser rechazada por ser apariencia infundada:

Si la verdad puede existir en tanto encanto, entonces perderemos la fuerza del trabajo dialéctico
[...] Por eso, se debe denunciar la pretendida verdad inmediata del arte como una verdad falsa,
como la apariencia propia del efecto de verdad. Y ésa es la definicidn del arte, y s6lo de €l: ser el

encanto de una apariencia de verdad.?

Para el esquema diddctico, el arte debe ser supervisado (controlado) bajo las

verdades filosdficas a través de la educacion: “Se trata de una didactica sensible cuyo
proposito no estaria abandonado a la inmanencia. La norma del arte debe ser la edu-
cacion. Y la norma de la educacion es la filosofia™. La pregunta que surge frente al
esquema diddctico es si es posible vigilar o controlar al arte, esto es, instrumentalizar
su esencia. Al respecto apunta Badiou:

Bajo esta perspectiva, lo esencial es el control del arte. Entonces, ese control es posible. ;Por
qué? porque si la verdad de la que el arte es capaz le viene de afuera, si el arte es una diddctica
sensible, resulta de esto —y éste es un punto fundamental — que la “buena” esencia del arte se
libra no en la obra de arte sino en sus efectos ptblicos. [...] En el esquema didéctico, lo absoluto
del arte se encuentra por ende bajo el control de los efectos ptblicos de la apariencia, estando

éstos normados por una verdad extrinseca.'*

Opuesto a lo planteado por el esquema didactico, encontramos al esquema

romantico entre filosofia y arte:

En el esquema romantico, el arte es el cuerpo real de lo verdadero [...] En este sentido, es el arte
mismo el que educa, ya que ensefia la potencia de una infinitud detenida en la cohesion atormen-

tada de una forma. El arte nos libera de la esterilidad subjetiva del concepto. El arte es lo absoluto

Badiou, Alain, Pequeiio manual de inestética, Prometeo, Buenos Aires, 2009, p. 46
1bid., p. 47.
Idem.
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hecho sujeto, es la encarnacion. '’

Como podemos observar, el esquema didactico y romantico se encuentran en po-
los opuestos. Mientras que el primero se enfrenta con la situacion de establecer un con-
trol o vigilancia del arte al comprenderlo como una didactica sensible; el segundo, cae
en la tésis equivocista de pensar que el arte es la inica forma de acceder a la verdad. Y
tal como sefala Badiou, “[...] la gran cuestion del arte contemporaneo es como no ser
romantico [...] mas precisamente, la cuestion es como no ser un formalista romantico”.'¢
El esquema romantico del arte que piensa a éste desde lo absoluto negando a la ciencia,
la filosofia y la politica, pues atiende a una devocion desmesurada a lo sensible.

Badiou propone el estudio de un tercer esquema recuperando la tradicion aristo-
télica al que denomina esquema cldsico. El arte, desde un enfoque aristotélico, busca
un resultado, una finalidad orientada a lo bello, congruente y simétrico. La naturaleza y
el arte se encuentran fuertemente ligados dentro del pensamiento aristotélico en lo que
concierne a aspectos como simetria, orden y conmensurabilidad.”” El arte como ele-
mento mimético o imitativo de la naturaleza es una extension de lo que ésta no puede
terminar o representa una imitacion de la misma:

Aristételes cree que la imitacion es una actividad natural en el hombre y que, por ello, le propor-
ciona un placer que nace del reconocer el modelo en la imagen, un placer, por tanto, fundamenta-
do en el plano del conocimiento. Frente a la concepcion kantiana, subjetivista y no cognoscitiva
del placer estético, Aristételes subraya el cardcter objetivo y cognoscitivo del mismo, porque

trata de explicar la experiencia estética en términos de los rasgos de los objetos estéticos.'®

Para Badiou, desde Aristoteles se advierte un tratado de paz entre filosofia y arte
dentro de este tercer esquema que consiste en dos tesis:

a) El arte —como sostiene el esquema diddctico— es incapaz de verdad, su esencia es mimética,

su orden es la apariencia.

15 Idem.

16 Badiou, Fifteen theses on [ ...]

17 Cfr., Conde Gaxiola, op. cit., p. 24.

18 Castro, Sixto J., En teoria, es arte. Una introduccion a la estética, Edibesa, Madrid, 2005, p. 54.
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b) Esto no es grave (contrariamente a lo que piensa Platén). No es grave porque la destinacién del
arte no es en absoluto la verdad. Es cierto que el arte no es verdad, pero también es cierto que no
pretende serlo y, por este motivo, es inocente. Aristételes prescribe el arte para algo distinto del
conocimiento y de esta forma lo libera de la sospecha platénica. Esa otra cosa, que denomina a
veces catarsis, involucra a la declaracion de las pasiones en una transferencia sobre lo aparente.
El arte tiene una funcion terapéutica, y no cognitiva o reveladora. El arte no depende de lo tedri-
co, sino de lo ético (en el sentido mds amplio del término). De esto resulta que la norma del arte

consiste en su utilidad en el tratamiento de las afecciones del alma.'

Dentro del esquema clasico, el arte es un servicio publico, que se anida en el

imaginario y no en el pensamiento. El arte es un acto, una operacion publica, cuya
finalidad se encuentra fundada en una regla no de opinion ni de la mayoria: “agra-

dar

’. Dicho criterio del arte aristotélico, se vincula con la efectividad de la catarsis

y su conexion terapéutica de las pasiones. Asimismo, el “agradar” mantiene relacion
con la identificacion -declaracion de pasiones- siendo este fragmento entre “agradar”
e identificacion, lo que una verdad obliga en lo imaginario, es decir la verosimilitud
(imaginarizacion de una verdad reducida de todo lo real).? De acuerdo a Badiou, la
paz entre filosofia y arte se encuentra en la delimitacion entre verdad y verosimilitud
(lo verdadero a veces puede no ser verosimil):

20
21

(Cudl es el precio a pagar por esta paz? Sin duda el arte es inocente, pero porque es inocente de
toda verdad. Es decir, estd registrado en lo imaginario. [...] El “agradar” destina al arte a un ser-
vicio. Podriamos afirmar esto: dentro de la vision cldsica, el arte es un servicio ptiblico. Ademds,
es de esta forma como lo entiende el Estado, tanto en el vasallaje del arte y de los artistas hacia
el absolutismo como en la artimafia moderna de los créditos. En relacion con el anudamiento que
nos interesa, el Estado es -con excepcidn tal vez del Estado socialista, que es mds bien diddctico-
esencialmente clasico. [...] En el clasicismo, el arte capta el deseo y educa su transferencia por
medio de la proposicidn de una apariencia de su objeto. En este caso, se convoca a la filosofia

s6lo en tanto estética: ella opina sobre las reglas del “agradar”.?!

Badiou, Pequeiio manual [...], p. 48
Cfr., Ibidem, p. 49
Idem.
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El pensador francés advierte que los tres esquemas de pensamiento se encuen-
tran saturados desde el siglo XX. Ya sea por el arte al servicio del pueblo bajo la
directriz del Estado (didactismo); el espectro relativista del regreso de los dioses (ro-
manticismo); o la instrumentacion que el psicoanalisis hace del arte en una suerte de
servicio gratuito para el mismo psicoanalisis (clasicismo)?. Ante la saturacion de los
esquemas que concatenen el arte con la filosofia, Badiou establece una alternativa,
un cuarto esquema, cuyos rasgos generales son:

Inmanencia y Singularidad: Establece que lo “comtn” entre los tres esquemas es la vinculacién
entre verdad y arte a través de sus categorias (inmanencia: el arte es rigurosamente coextensivo
a las verdades que el prodiga; y singularidad: esas verdades no estdn dadas en ningtin lugar fuera
del arte). La inmanencia formula la pregunta “;es la verdad realmente interior al efecto artistico
de las obras? ;O bien la obra de arte es solo un instrumento de verdad exterior?”; mientras que la
singularidad remite a preguntarnos: “;la verdad que testimonia el arte es absolutamente propia?
(O puede circular dentro de otros registros de pensamiento obrante?

Arte 'y educacion: El arte es un pensamiento cuyas obras son lo real y no el efecto. El arte es edu-
cador porque produce verdades, y “educacién” siempre ha querido decir: disponer de los saberes
de una forma tal que alguna verdad pueda agujerarlos. El arte educa por su propia existencia. No
hay mds que encontrar esa existencia: pensar un pensamiento.

El rol de la filosofia: La filosoffa es la intermediaria de los encuentros con las verdades. Dichas

verdades son artisticas, cientificas, amorosas o politicas pero no filoséficas.®

El arte desde este cuarto esquema badioussiano es un procedimiento de verda-
des inmanente y singular por lo que la pregunta de donde reside su esencia (autor,
obra o efectos publicos) nos remite a la cuestion de infinitud y finitud. De acuerdo
a Badiou, una verdad es una multiplicidad infinita: “la infinidad de una verdad es
aquello por lo que ella se sustrae en su identidad pura y simple de los saberes esta-
blecidos”,** mientras que una obra de arte es finita:

Es finita en un triple sentido. En primer lugar, se expone como subjetividad finita en el espacio y/o

tiempo. En segundo lugar, estd siempre regida por un principio griego de acabamiento: se mueve

2 Cfin, Ibid., pp. 50-53
23 Cfin, Ibid., pp. 52-54
24 Ibid, p. 55
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colmando su propio limite, indica que despliega toda la perfeccién de la que es capaz. Por tltimo,
y, sobre todo, ella ensefia en s{ misma la cuestién de su propio fin, es el procedimiento convin-

cente de su finitud.?

Para Badiou la verdad se origina a partir del acontecimiento por lo que pensar
en la configuracion finita de verdad en una obra de arte nos llevaria a adoptar un es-
quema romantico. Pensar en una homologacion entre acontecimiento y verdad “[...]
conduce a una vision “cristica” de la verdad, ya que entonces una verdad no seria
sino la autorrevelacion acontecimental de ella misma”.? Los segmentos sensibles de
la realidad juridica a los que hacemos referencia no deben comprenderse desde una
interpretacion equivocista fundada en la metafora, en virtud de que una obra no es
un acontecimiento o una verdad. El arte, alejado de un dispositivo Critico e inter-
pretacional redunda en la narracion laberintica, encriptada y mutilada de cualquier
posibilidad de emancipacion. Una obra es un hecho, es aquello de lo que se compone
el procedimiento artistico, comprenderla bajo un enfoque romantico conlleva a la
descontextualizacion de los diferentes textos susceptibles de ser reflexionados por el
derecho.

Perspectivas Criticas del derecho como obra de arte

El derecho como obra de arte, conduce a una exploracion de la verdad. Situdandonos
en el terreno del derecho, dicha exploracion propicia la armonizacion de las deci-
siones de los operadores juridicos y la construccion de un cuerpo normativo justo a
través de la Critica estética de la situacion juridica vigente en un determinado tiem-
po y espacio. El arte posibilita el cuestionamiento de la realidad juridica y permite
participar en su deconstruccion y construccion, rechazando el derecho fundado en
el capital, el poder, la ambicion, destruccion y dominacion.”’ Entenderemos, pues,
al arte vinculado con el derecho, como un procedimiento de verdad. Procedimiento
que se desprende de una investigacion continua bajo el imperativo acontecimental,

25 Ibid.,p.56
26 Idem
27 Conde Gaxiola, Jushermenéutica [...], pp. 26-28.

Critica Juridica | Nueva Epoca 112 Num. 1| 2019



ANUDAMIENTO DERECHO Y ARTE

que como ya hemos sefialado, hace advenir otra cosa diferente al saber instituido y
escapa del romanticismo formalista; es decir, de una devocién desmesurada al arte
como unica fuente de produccion de verdades.

El arte, al igual que el derecho, comparten la caracteristica de universalidad.
La universalidad no entendida en abstracto, como una homologacion arbitraria de
necesidades o inquietudes del ser humano; por el contrario, lo universal resignifica-
do desde el anudamiento derecho y arte, esto es: una universalidad que no atienda
a la concepcion del modelo econdmico capitalista (dinero, comunicacion y poder)
y que por el contrario sea un nuevo tipo de universalidad, una que implique un pro-
cedimiento de verdad.” En este sentido, la visibilizacion de segmentos sensibles
dinamicos que permite una vision estética del derecho —atravesados por un aparato
Critico e interpretacional— conducen a establecer procedimientos de verdad eman-
cipatorios y transformacionales, en el entendido de que una verdad artistica es una
proposicion o acontecimiento de la idea sobre lo sensible del mundo:

La creacién artistica es una parte de la emancipaciéon humana, no es un adorno, una decoracién
y asi sucesivamente. No, la cuestion del arte es una cuestion central, y es central porque tene-
mos que crear una nueva relacion sensible con el mundo. De hecho, sin el arte, sin la creacién
artfstica, el triunfo de la universalidad forzada del dinero y el poder es una posibilidad real. As{
que la cuestién del arte hoy en dia es una cuestiéon de emancipacién politica, hay algo politico
en el arte mismo. No es s6lo una cuestion de orientacion politica del arte, como lo fue ayer, hoy
es una cuestién en si misma. Porque el arte es una posibilidad real de crear algo nuevo contra la

universalidad abstracta que es la globalizacién.”

El derecho, tal como lo sefialamos al inicio del presente trabajo, es una herramienta
que puede ser usada de manera alternativa, aunque no ingenuamente, sino a través
de la Critica y mediante el uso de un dispositivo interpretacional tendiente a trans-
formar el estado desigual de las cosas. El arte, en tanto procedimiento de verdad, es
una posibilidad de comprender lo juridico resignificando lo humano y rechazando al
capital como forma de subjetivacion.

28 Cfr., Badiou, Alain, Fifteen theses on contemporary art, (Documento digital disponible en: http://www.
lacan.com/frameXXIII7.htm , Fecha de consulta: 24/09/2018)
29 Ibid.
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La maxima del arte para Badiou es el rechazo a lo imperial. Al comprender el
derecho como obra de arte desde el esquema badioussiano —recordando que una
obra no es un acontecimiento ni una verdad, sino como sujeto finito del procedi-
miento—, nos acercamos a la verdad a través de la configuracion artistica.’® El arte
como resistencia que permite obtener cierta estabilidad o equilibrio. Algo como una
ecuacion logica coherente y consistente que permite la creacion de una nueva y
sorprendente posibilidad, pues una posibilidad es algo que no podemos prever, pero
sin duda es una ruptura, un inicio. El arte permite la creacion de una nueva clase de
libertad que estd mas alla de la definicion democratica de libertad.’! La lectura del
arte que nos proporciona Badiou permite alejarnos de una vision imperial dentro del
derecho desenmascarando lo que el imperio no quiere que se vea, esto es, explorar
la verdad, justicia, armonia y bien comin en la construccion del derecho. Un dere-
cho como obra de arte poco tiene que ver con una interpretacion relativista del arte.
Colocar al arte como refugio de la dominacion y desigualdad de las condiciones
sociales, resulta igual de insustancial que comprenderlo al margen de las relaciones
sociales de produccion. Atender a la idea del derecho como obra de arte, implica
su comprension como una herramienta y estrategia para la transformacion humana.
Una exploracion sensible hacia lo justo, que desde la perspectiva badioussiana, es
resignificada rechazando el espectaculo de victimizacion de comprender la justicia
desde una via negativa.

El anudamiento derecho y arte posibilita pensar la justicia evitando construir
una conceptualizacion de lo que es justo mediante un espectaculo de victimas. Ba-
diou plantea la hipotesis espectdculo del sufrimiento y sugiere que la piedad, como
forma de llegar a la justicia, constituiria un error debido a que estariamos ante el
panorama de una nueva forma de esclavitud (esclavitud moderna), que implicara
convertirse en un cuerpo victima, un cuerpo separado de sus ideas y de todo proyec-
to universal. De esta forma sostiene que la justicia es toda tentativa de luchar contra
la esclavitud moderna, lo que significa luchar por otra concepcion de ser humano*.

30 Una configuracion no es un arte, ni un género, ni un periodo “objetivo” de la historia de un arte, ni
siquiera un dispositivo técnico. Es una secuencia identificable, iniciada por un acontecimiento, com-
puesta por un complejo virtualmente infinito de obras y sobre las que tiene sentido afirmar que produce
una verdad de ese arte, una verdad-arte. (Badiou, Pequeiio Manual [...], p. 58).

31 Cfr., Badiou, Alain, Fifteen theses on [...]

32 Cfir, Badiou, Alain, La idea de justica (Version digital, disponible en linea en: http://www.catedras.
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La victimizacion, como sefiala Badiou, conduce a un estado de confort que propicia
la deshumanizacion, por lo que debemos de ejercer la resistencia, entendida como
una persistencia y oposicion a la tirania que mutila la felicidad y trascendencia hu-
mana en busqueda de la verdad como forma de subjetivacion, esto es, desapegarnos
de la condicion animalesca a través del pensamiento®. No obstante, una perspectiva
Critica del derecho como obra de arte, se encuentra concatenado a lo econémico, po-
litico, antropologico y ético, permitiendo el cuestionamiento constante del derecho
en su ejercicio, conceptualizacion y funcion. Sobre la vision del arte y su inclusion
en el derecho, Conde Gaxiola apunta:

|La exploracién de] la verdad, el bien, la bondad y la belleza en la construccidn de normas y juris-
prudencia. Averiguando el papel de lo justo y la armonfa. Indagando ideas juridicas que no quiere
representar el imperio y mostrarlas a la sociedad. El derecho como arte nos llevaria a una critica
estética de la situacion juridica. La fuerza del arte es muy importante, porque cuestiona al sujeto
moderno omnipotente, poderoso e hiper representado y el sujeto posmoderno débil, irracional y
sin representacion. El arte nos ensefia que el jurista es un animal sensible porque busca el orden
y la simetria; el esplendor y resplandor porque puede distinguir y sospechar. Trataremos de evitar
el derecho imperial que es lo grotesco, lo deforme, la rendicion de pleitesia a un arte del horror y
lo desagradable, un arte de caddveres. Si carecemos de una visién artistica seremos victimas del
frenes{ insaciable por el dinero, pues tal furia es una violencia simbélica por un objeto de deseo
que objetivamente no estd definido. Hacemos leyes y jurisprudencias injustas por el dinero dentro
de la patologia del homo pecuniarius u hombre sin frontera. Necesitamos de la presencia del arte
porque el derecho contemporaneo (a nivel econémico, politico e ideoldgico) ha sido, en su mayor

parte, el derecho de la época financiera del modo de produccién capitalista.**

Para romper el statu quo social de imposicion nos adherimos a la premisa de
rebeldia —para la construccion de un derecho artistico— frente a esquemas de do-
minacion. La rebeldia, como parte constitutiva de la sensibilidad ser humano, “es la
vida; la sumision es la muerte [...] sin ella la humanidad la inteligencia humana hace
tiempo que habria naufragado en el lodo de los dogmas™.* Mijail Bakunin, sobre el

fsoc.uba.ar/heler/justiciabadiou.htm, fecha de consulta: 04/10/2018).
33 Cfi- Badiou, Alain, La Etica [...], p. 36
34 Conde Gaxiola, Op. Cit., pp. 26-28
35 Flores Magoén, Ricardo, Antologia, Universidad Autdnoma de México, México, 2010, p. 3.
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ser humano rebelde bien apunta:

[...] Todo desenvolvimiento implica necesariamente una negacién, de la base o del punto de
partida, la negacidn reflexiva y progresiva [hemos sido dotados]| de dos facultades preciosas: la
facultad de pensar y la facultad-necesidad de rebelarse. Estas dos facultades, combinando su ac-
cion progresiva en la historia, representan propiamente el factor, el aspecto, la potencia negativa
en el desenvolvimiento positivo de la animalidad humana, y crean por consiguiente todo lo que

constituye la humanidad de los hombres.*

Establecer una perspectiva Critica, desde el anudamiento arte-filosofia, repre-
senta un horizonte de sensibilidad en la actividad de los juristas. Dicha sensibilidad
se refleja en la necesidad de transformacion social que elimine la individualidad en
los operadores juridicos y sea, en su lugar, sustituida por una actividad interpretativa
y Critica, que invite a observar el espectro contextual. Observar la construccion y
operatividad del derecho desde la estética, posibilita la sensibilizacion en la realidad
social, asi como visibilizar en el estudio juridico fendémenos que la concepcion del
derecho hegemonico instituido busca invisibilizar.

Asi pues, la presente aproximacion, pretende evitar el simulacro del derecho 'y
la condena a la animalidad, la desesperanza, la miseria y automatismo como esencia.
Quien estudia, ejerce o investiga el derecho, mediante una vision estética, se encuen-
tra en posibilidad de rechazar el fatuo status social individualista que la profesion
en derecho ofrece para ser un conducto para la ampliacion del conocimiento en aras
del mejoramiento de lo humano. Nuestra postura frente a un derecho absolutista e
irracional es oponernos a reproducir relaciones de poder asimétricas y utilitarias. En
su lugar, proponemos crear redes de justicia, a través de un derecho estético, Critico
y hermenéutico como parametros que conlleven a que los abogados constituyan no
una herramienta de dominacion, sino de emancipacion y bien comun.

Consideramos necesario no caer en reduccionismos al indagar en el estudio del
derecho, en funcion de que asumir una postura hermética y rigida clausura el pensa-
miento de la busqueda por la verdad y condena a la inmovilidad cognitiva. La filoso-
fia, ciencia y arte deben encontrarse y reformularse Criticamente con el objetivo de
colapsar las murallas de indiferencia colectiva. La existencia, mutilada de capacidad
de resistencia, pensamiento, sensibilidad y rebeldia, deja de ser humanidad para con-

36 Bakunin, Mijail, Dios y el Estado, Biblioteca de Pensamiento Critico, México, 2009, p. 10.
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vertirse en estadistica, mera fuerza productiva con fecha de caducidad.
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